Realizmus v maliarstve

Slovo realizmus má dlhú históriu. V stredoveku sa nazývali realistami filozofov, v novoveku za realistov bežne označovali umelcov rozličných epoch a smerov, ktorí sa pokúsili napodobniť v umení rozličným spôsobom živú skutočnosť. V tomto zmysle by sme mohli nazvať realistami Homéra a Feidia, Faffaela a Michelangela, Shakespeara a Rembrandta, Rubensa a Cervantesa a mnohých iných. V 19. storočí sa pod slovom realizmus chápe umelecký prúd, ktorý zaviedol Gustave Courbet. Realizmus polovice 19. storočia mal svoje východiskové body v 16. a 17. storočí: jeho vzory možno vidieť u Caravaggia a u Holanďanov; predchodcom tohto hnutia v 18. storočí bol Chardin. Realisti 19. storočia mohli takisto pokladať za svojich predchodcov Davida ako portretistu a čiastočne mladého Ingresa. V krajinárstve mnohé anticipovali Constable a Corot. Dokonca Delacroix, vodca romantickej školy, je v mnohých svojich dielach, najmä v alžírskych štúdiách prírody, predchodcom realistov napriek tomu, že nový smer odmietal a označil ho za naturalizmus.

Podľa Courbeta realizmus znamenal maľbu podľa skutočnosti, nezaťaženú klasicitstickými alebo romantickými ideálmi. V realistickom umení tvorí organickú jednotu poznávacia, vnútorne harmonizačná /umenie musí zjednocovať cit, myseľ a vôľu/ a dorozumievacia funkcia. Vlastnosťou realistického umenia je jednota obsahu a formy. Hlavnými predstaviteľmi realizmu v maliarstve 19. storočia boli vo Francúzsku Gustave Courbet /G​űstave Kurbe/ , potom J. B. C. Corot /Koró/ a Honoré Daumier/Domjé/, ktorí vo svojej tvorbe kritizovali spoločnosť a mali revolučné  názory. 
Gustave Courbet /1819-1777/

· uznávaný vodca nového smeru /realizmu/, pochádzal zo zámožnej roľníckej rodiny z Južného Francúzska

· v mladých rokoch prišiel do Paríža a jeho veľký maliarsky talent čoskoro vzbudil pozornosť. Bol to muž silnej zavalitej konštrukcie, stelesnenie zemitej sily, človek nepoddajnej vôle, zdravého ducha, vášnivej životnej odvahy a silného sebavedomia, v maliarstve kráčal svojou cestou, opieral sa o skúsenosti realistov 17. storočia, Holanďanov a Španielov. Jeho priatelia, socialistický filozof Proudhon, kritik Champfleury a básnik Baudelaire mu pomáhali do služieb politických ideí svojej epochy, dať mu demokratický, antiklerikálny a revolučný ráz.

Od prvých svojich prác mal Courbet želanie vytvárať monumentálne obrazy. Bolo to však ťažké najmä preto, že chcel zobrazovať len život svojich čias, maľovať len to, čo videl vlastnými očami. Bol otrasený pohľadom na dvoch robotníkov, ktorí na okraji cesty roztĺkali a vláčili kamene, zaviedol ich do svojho ateliéru a namaľoval podľa nich obraz Štrkáči. Práca sama nie je u Courbeta tak silno poetizovaná ako u Daumiera alebo Milleta, no postavy mladého a starého robotníka s ich jednoduchými šatami, drevákmi a vytrvalou silou, namaľované v životnej veľkosti. Ako dôsledný realista pokúsil sa Courbet nevystavovať na obdiv svoj súcit s týmito ľuďmi. Napriek tomu obraz svojou epickou silou mocne zapôsobil na súčasníkov a chápal sa ako protest umelca a demokratov proti sociálnej nespravodlivosti. Na obraze Popoludnie v Ornans ukázal skupinu príbuzných a krajanov, ktoré počúvajú huslistu – v podstate výjav z rodinného života, ale aj tento žánrový výjav nadobúda vďaka zobrazeniu prostých ľudí sociálny význam.

Medzi najvýznamnejšie spomedzi veľkých courbetových obrazov patrí Pohreb v Ornans. Obraz predstavuje celú galériu obyvateľov Courbetovho rodného mesta, ktorí sa zišli, aby odprevadili na poslednej ceste mŕtveho spoluobčana. Výber okamihu oddáva skupinovému portrétu význam historickej udalosti. Rozmiestnenie postáv je prirodzené, jednoduché, ale a uvážené a obratné, čím sa umelcovi podarilo zlúčiť nepodkúpnu pravdivosť v zobrazení jednotlivých postáv so slávnosťou celého usporiadania. Všetko každodenné nadobúda hlboký zmysel a pritom sa nenarúša prirodzenosť. V strede vidieť ešte prázdny hrob, do ktorého uložia rakvu. Okolo hrobu sú zoradené postavy so silne zdôraznenými individuálnymi črtami: dôstojný, elegantný štátny zástupca a bruchatý maire. Dvaja starí voľnomyšlienkári v staromódnych oblekoch z roku 1789 stoja oproti prísnemu chudému farárovi a miništrantom s červeným nosom. Postavám skraja obrazu takmer nevidieť tváre. Skľúčenosť starej plačúcej ženy je vyvážená mladistvou sviežosťou detí. Farebnosť je v súlade s náladou veľmi zdržanlivá, čierna a biela, červená a svetlobelasá vyvolávajú silný farebný účinok, ktorý je jemne nuansovaný. Umelec nanášal farby hrubo a sýto, aby vyjadril hmotnosť. Na obraze Malairov ateliér sa predstavil Courbet, ako sedí pred stojanom so štetcom a paletou v ruke, obklopený svojimi najmilšími modelmi. Za ním stojí jeho múza, tučný akt, ktorý hanblivo zakrýva svoju nahotu. Chlapček, pri ktorom sa hrá huňatý biely psík, neodtŕha od umelcovej práce oči. Z jednej strany skupiny sú poľovníci so psami a pytliaci s gitarami, z druhej strany vznešený párik, ktorý povýšene hľadí na model; celkom na okraji obrazu spoznávame Baudelaira, pohrúženého do čítania knihy. Ani v tomto prípade sa umelec neuspokojil s výrezom z každodenného života.

V tejto „reálnej alegórii“ chcel ukázať tvorbu umelca ako stred medzi svetom prostých, chudobných ľudí a elegantným, vzdelaným svetom. Aj keď je tento obraz trochu preplnený, a nie taký ucelený ako Pohreb, jednako sa veľkému maliarovi podarilo prejaviť najrozmanitejšími možnosťami svojej palety celistvý dojem.

Courbet namaľoval ešte množstvo veľkých obrazov: vidiecke dámičky na lesnej lúke, elegantné ženy ležiace na brehu Seiny, poľovnícke výjavy a stretnutie s jeho priaznivcom Bruyasom na prechádzke. Neskôr sa Courbet dostal pod vplyv salónnych maliarov, najmä pri zobrazovaní nahých postáv. Pri jeho ranom obraze Kúpajúce sa sa jeho účastníci pohoršovali nad úmyselne zdôraznenou hrubosťou a nemotornosťou nahej ženy. V neskorších dielach, ako v Žene s papagájom, ktoré namaľoval na predaj, už neprejavil takú odvahu a pravdivosť, usiloval sa skôr o efektnú krásu. 

Svoju nedostižnú tvorivú silu ukázal v štúdiách maľovaných podľa živých modelov. Pravda, týmto štúdiám nahých tiel chýba zduchovnená krása renesančného umenia a vnútorné napätie, ktoré v dielach zo 17. a 18. storočia prebieha postavami ako nejaké chvenie. Videl predovšetkým hrubé, materiálne, životom kypiace, ťarbavé ľudské telo. Čo však videl bezprostredne, to urobil na svojich obrazoch, hmatateľné, mocné tvary, váhu hmoty a splývanie plôch reprodukoval tak dobre, že pod jeho rukami sa aj najnepatrnejší motív stal kusom pravého, odvážneho, pravdivého a silného maliarskeho prejavu.

Jeho úsilie zdôrazňovať v zobrazení zmyslovosť, hmatateľnosť postavy, sa prejavovalo tak, že často zobrazoval odpočívajúcich a spiacich ľudí, ktorých mohol študovať ako umelec, nerušený mimikou a pózou. 

Corot a Daumier stoja na rozhraní romantizmu a realizmu, zaraďujeme  ich aj do romantizmu aj do realizmu. 

Honoré Daumier/1810-1879/– začal svoju umeleckú činnosť ako grafik. Technika litografie, ktorú vynašli krátko predtým a ktorá sa vo Francúzsku hojne používala, umožňovala reprodukovať umelcovu grafiku  v celej jej bezprostrednej sviežosti; nížka cena litografií zaručovala ich rozšírenie. Tvorca grafického eposu 19. storočia preniesol umenie do ulice, učil sa vyjadrovať všeobecne zrozumiteľnou rečou, ľud ho miloval a reakcia ho nenávidela a prenasledovala.

Litografia Ulica Transnonain/1834/- zobrazil vystretú mŕtvolu robotníka, ktorého zákerne zavraždila polícia. Na tomto liste sa takmer s dokumentárnou presnosťou reprodukujú do všetkých detailov vraždy zosnované parížskou políciou pri potláčaní robotníckej vzbury. List má otrasný umelecký účinok: skrátenie tela je znakom smrti. Zavraždená obeť volá po spravodlivej pomste. Ďalšie známe diela od Daumiera je napr. Emigranti, Spomienky, Republika, Mäsiar a Don Quijote.

Corot/(1796-1875/- bol Daumierovým dôverným priateľom. Na rozdiel od živého a večne činného Daumiera bol Corot mäkšia a rozjímavejšia povaha. Podobal sa rojkom pohrúženým do seba, ktorých Daumier konfrontoval s hlučným davom ľudí na ulici. Maľoval krajiny, mnohé z jeho krajín sú zaliate jasným slnečným svetlom, majú nezvyčajne sviežu, radostnú a čistú náladu – toto sa ukázalo v maľbách  Benátky a Moskva. Známe dielo je aj Na seno. Maľoval aj podobizne žien, zobrazuje pôvabné, ale prosté mladé dievčatá v prírode alebo v umelcovom ateliéri. Známe z tých podobizní je Prerušená lektúra. 

Realisti nachádzali opovrhnutia hodnú sentimentalitu, číru vypočítavosť a nízke pudy. Realisti žiadali od umelca predovšetkým objektivitu. Tento postoj spájal približne v polovici 19. storočia prívržencov najrozličnejších umeleckých smerov. Prejavil sa najmä v Courbetových obrazoch, no neskôr aj u salónových maliarov; dokonca aj Bőcklinove obrazy, svojou koncepciou  fantastické, sú  namaľované s chladnou, takmer fotografickou presnosťou. Približne v polovici 19. storočia opustila skupina parížskych maliarov, spojená s láskou k prírode, mesto a vyšla so skicármi „za motívmi“. Všetci sa narodili približne v druhom desaťročí 19. storočia, navzájom ich spájali priateľské vzťahy, za svojho života boli neuznaní a v živote s máločím spokojní. Za miesto pobytu si zvolili obrovský hustý les pri Fontainebleau, ktorý si vtedy ešte zachovával panenskú nedotknuteľnosť, a bývali na okraji tohto lesa v dedinke Barbizone. Do dejín umenia prešli od označením Barbizonská škola. Zavše sa medzi nimi zjavil Corot, s ktorým mali veľa spoločného, hoci sa zvyčajne držal trochu bokom. Bol lyrikom, kým barbizonci prozaikmi, realistami-krajinármi. Obyčajne ich pokladajú za objaviteľov pôvabu domácej francúzskej prírody, ktorú vo svojom umení zobrazovali. Ich umelecké diela neboli zaujatým odzrkadlením sveta. Mali k nemu svoj vlastný postoj; ich krajinárstvo tvorí dôležitý článok vo vývine umeleckého vzťahu k prírode, ktorý sa v 19. storočí prejavil aj vo francúzskej literatúre. Väčšina barbizoncov vychádzala zo skúsenosti Holanďanov 17. storočia a čiastočne Constablovej skúsenosti. Uchopili vývinovú niť tam, kde v 17. storočí pretrhla. Ak sa však teraz venovali témam, ktorými sa zaoberali po prvý raz Holanďania. Boli bohatší o skúsenosti stáročí; romantizmus sa prejavil aj v krajinárstve. Krajiny barbizoncov boli protirečivejšie a pôsobivejšie ako holandské krajiny; sú tu silnejšie vyjadrené pocity, nálady a úvahy umelcov.

Na rozdiel od romantikov, najmä Corota, pokúsili sa barbizonci uviesť so súladu svoj osobný vzťah k prírode práve so životom tejto prírody, zaplniť svoje krajiny maximom pozorovaní. To bola ťažká úloha, na ktorú niektorú niektorí majstri nedorástli, lebo pritom vznikalo nebezpečenstvo, že stratia k svetu básnický postoj. K tomu pristupoval fakt, že medzi barbizoncami nebolo majstra, ktorý by sa dal porovnať s Constablom a Corotom. V porovnaní s Constablovými krajinami boli krajiny barbizoncov väčšinou komponované prísnejšie, ale urobené pedantskejšie a nezáživnejšie. 

Théodore Rousseau/1812-1867/- vodca Barbizonskej školy, mal zo všetkých

stromov najradšej duby, ktorých lístie sa vo filigránskych ornamentoch ostro odrážalo do pozadia oblohy. Známe je jeho dielo Okraj lesa v Berry.

Ďalší maliari patriaci k barbizoncom: Dupré, Troyon, Diaz de la Pena a Daubigny. K barbizoncom často prichádzal Jean-François Millet/1814-1875/- bol umelcom iného druhu: zaujímal sa skôr o život dedinčanov ako o vidiecku prírodu; touto témou sa zaoberal po celý život. Sám pochádzal z roľníckej rodiny a nedíval sa na dedinský život očami mešťana, ale ako človek, ktorý je s ním úzko spätý a dobre pozná biedu a ťarchu, ale aj zvláštnu a poetickú krásu takejto existencie. Známe sú napr. diela Drevorubačom – nechcel zobraziť nejaký náhodný žánrový výjav, ale dojem, aký vyvoláva u diváka postava človeka nesúceho otiepku raždia, že chcel  „navodiť myšlienku na smutný osud ľudstva a jeho únavu“. Ďalšie obrazy: Zbieranie klasov, Večerná modlitba, Muž s motykou, Odpočinok vinohradníka, Uhliarky, Stoh sena, Novembrový večer a Rozsievač. Rozsievač- kráča rovnomerným krokom cez pole, rytmicky pohybuje vystretou rukou. Vyjadril tento pohyb jasným kontra postojom voľnej a opornej pevnej nohy a gestom ruky, ktoré harmonizuje s postavením nôh. 

John Constable – anglický krajinár, syn mlynára a medzi anglickými krajinármi mu patrilo prvé miesto. Jeho najznámejšie diela sú Zátoka pri Weymouth, Saliburská katedrála, Po seno, Obilné pole. 

V druhej polovici 19. storočia prenikali realistické tendencie aj do nepriateľského tábora realizmu, vo výtvarnom umení sa vplyvu nového smeru nevedeli ubrániť ani reprezentanti staršej generácie; Ingres, uznávaný predstaviteľ Akadémie, sa vo svojich neskorších portrétoch väčšmi zaujímal o látkovú reprodukciu tela a odevu a nezjemňoval ich už eleganciou, ako to robil vo svojich starších dielach. Ale aj u mladých umelcov Salónov sa prejavil realizmus, pravda, povrchnejší a zbavený svojej pôvodnej sily. V protiklade k realizmu Milletovmu a Courbetovmu nazývali tento realizmus  salónnych maliarov „obchodníckym“ realizmom.

 Podobne ako Dumas vo svojich ľahkých, ale zábavných dobrodružných románoch oživoval spomienky na 17. storočie, aj Meissonier vo svojich umelecky namaľovaných miniatúrach šikovne napodobňoval starých Holanďanov a ich jemné ťahy štetca. Ale vznešene vyobliekaných zberateľom a fajčiarom na jeho obrazoch chýba skutočná vášeň a hĺbka Daumierových trochu čudáckych milovníkov starožitností; scény z napoleonských vojen maľoval s protokolárny chladom a necitlivosťou. Portretistu Bonnata priťahovali tí istí španielski majstri 17. storočia, ktorí inšpirovali aj realistov demokratického tábora. Ale maľba na jeho portrétoch je neporovnateľne nezaujímavejšia ako Courbetova, obrazy pôsobia fotografickejšie ako fotogerafie Hillove a Nadarove.

V druhej polovici 17. storočia prenikol do Salónov aj vidiecky žáner. Jules Breton bol však v porovnaní s Milletom odporne lživý a sladkastý. Iba Bastien Lepage reprodukoval v cykle obrazov milú, poetickú prostotu dedinských výjavov (Vidiecka láska, Moskava, Puškinovo múzeum). Žánrové obrázky salónových maliarov, ako napríklad Lhermitta, pri presnej reprodukcii vonkajších pomerov sedliackeho života nijako nezaostávajú za Milletom. Chýba im však výtvarná ucelenosť a tak diela salónnych maliarov nemajú hlboký obsah a všeobecne ľudskú platnosť. V tradíciách starých majstrov pokračujú v skutočnosti majstri, ako Courbet a Millet, nie salónni maliari, ktorí si na to robili nárok. Realizmus sa u nich zvrhol v bezduchý naturalizmus. 

V čase, keď vo Francúzsku vystriedali Courbetov realizmus už iné smery, vynoril sa vynikajúci nadaný realista Constantin Meunier/1831-1905/-  najznámejšie diela Pudlovači, Nosič bremien. 

Realizmus v nemeckom umení polovice 19.s toročia bol vnútorne spätý s rozmachom demokratického zmýšlania a s úpadkom feudálneho poriadku. Veľkí realisti si v umení vážili predovšetkým nezastretú pravdu a ľudskosť. S ňou vystupovali proti oficiálnemu konzervatívnemu umeniu degerovaného starého klasicizmu s jeho konvenčnými formami a proti falošnej požiadavke efektného dekoratívneho účinku. Jednotlivé znaky realizmu nachádzame od polovice 19. storočia u reprezentantov takzvanej Düsseldorfskej školy, z ktorých je známy najmä Ludwig Knaus.  S týmito umelcami je vo svojich neskorších dielach spriaznený aj starší rakúsky maliar Ferdinand Waldmüller. Düsseldorfčania zobrazovali svoju rodnú krajinu, dedinčanov a ich zvyky a kroje sedliakov. V ich umení bolo vidieť určitý pozorovací talent, bolo plné úprimnosti, ale chýbala mu veľkosť. Ich obrazy mravov sú obyčajné zábavné ako anektody, len majú sladkastú príchuť. V realizácii svojich diel neprekročili úroveň priemeru. Hegel postavil proti düsseldorfských žánrovým maliarom „malých Holanďanov“ a tvrdo ich kritizoval.

 Najznámejší maliari v Nemecku a ich diela:

Adolph Menzel/1815-1905/- Valcovňa železa, Balkónová izba, Pri svetle lampy

Wilhelm Leibl/1844-1900/- Nerovná dvojica

Arnold Böcklin/1827-1901/- Ostrov mŕtvych, Hra vĺn

Hans von Marées/1837-1887/- Koniar a nymfa, Ležiaci chlapci.

V druhej polovici 19. storočia nadobúda v umeleckom živote Ruska rozhodujúci význam združenie umelcov zapálených pre demokratické idey, ktorí po celej krajine usporadúvali putovné výstavy a v dejinách ruského umenia zaujali čestné miesto ako „putovní umelci“/peredvižnici/. V šesťdesiatych rokoch začali maliari ruskej školy maľovať obrazy, v ktorých útočili na zlo a neprístojnosti spoločenského života a ktoré zobrazujú utrpenie ľudu. Neskôr táto satiricko-kritická tendencia ustúpila, putovní umelci sa zaoberali životom ľudu na vidieku a v meste. Majú zásluhu na tom, že ako prví  získali celý ruský svet pre umenie. S plnou zaangažovanosťou, s veľkou morálnou čistotou oslavovali ruských sedliakov, ich zvyky a ktoré a predovšetkým ich ľudskosť a múdrosť. Svojimi obrazmi ustavične dokazovali súčasníkom, že utláčaní si zasluhujú lepší osud. Peredvižnici prví ospievali čaro ruskej krajiny. Medzi najznámejších peredvižnikov patria Iľja Repin a Vasilij Surikov. Iľja Repin/1844-1930/- bol činný vo všetkých druhoch maliarstva a vedel spodobovať aktuálne témy zo súčasnosti, čím si získal vo svojej vlasti veľkú popularitu. Najznámejšie diela sú Burlaci, Hrbáč a Procesia. Vasilij Surikov/1848-1916/- bol najväčším historickým maliarom v Rusku a jedným z najvýznamnejších v Európe 19. storočia. Zatiaľ čo Menzel videl svojho hrdinu v konkrétnej osobe, Fridrichovi II., Surikov videl svojho hrdinu v celom ľude. Najznámejšie dielo je obraz Bojarka Morozovová. 

V druhej polovici 19. storočia vznikali nielen v Európe, ale aj v Novom svete pokusy oslobodiť sa do oficiálneho vkusu a chladného akademizmu. Umenie sa malo obracať k prostému človeku a zodpovedať miestnej tradícii. Je pozoruhodné, že tieto nové úsilia najlepšie uskutočnili väčšinou tí, čo si vôbec nenárokovali, aby ich považovali za veľkých umelcov, a ktorí sa uspokojili s najjednoduchšou grafikou. 

V Mexiku to bol José Guadalupe Posa/1851-1913/- ktorý v množstve rytín zobrazil charakteristické výjavy zo života a mravov svojej krajiny. Známe diela: z Panteónu umrlčích hláv, Dobrí priatelia a Ilustrácia k ľudovej romanci, rytiny.

Realizmus 19. storočia bol reakciou na romantizmus, vznikol v boji so salónmi a akadémiami, preto bol v istom zmysle jednostranný. Pri hľadaní objektivity sa často zamieňalo umenie s vedou a vyvolávala sa nedôvera voči umeleckej fantázii. Courbet tvrdil, že predmetom umenia môže byť len to, čo vnímame bezprostredne. Osobitný význam umenia polovice 19. storočia spočíva v tom, že jeho najlepší reprezentanti si za hlavnú tému zvolili život a prácu ľudu. Zásluha realistov spočívala nielen v tom, že poukazovali na ťažkosti a utrpenie zúboženého ľudu, ale aj v tom, že  ušlachtilosť  a krásu v živote a činnosti pracujúceho človeka pokladali za hodné umeleckého zobrazenia. Bytie ľudu sa teraz stalo súčasťou u umenia, umelci priblížili k ľudu, nadchýnal ich a pomohol im prekročiť hranice takzvanej „umeleckej bohémy“. 

Niektorí umelci 19. storočia pokúsili vrátiť symbolike v umení jej práva. V krajinárstve znamenalo zdôraznenie nálady možnosť prekročiť hranice čistej predmetnosti. Pri hľadaní pravdy sa nechceli uspokojiť s pravdepodobnosťou. To všetko vytvorilo predpoklady na prehodnotenie vyjadrovacích prostriedkov moderného maliarstva.

